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femme et féminité
dans la sculpture occidentale

Untexteentroispoints: | e d®r oul ement de | dhistoire de
XXe sc., la question de sa naissance dans la préhistoire.

74 illustrations rassemblées par époques successives : mes sculptures préférées de la femme et la féminité,
limitées ici a la création francaise ou exposées au Louvre, excepté Moore.

1. Le d®roul ement doune | ongue hi

Avec fraicheur et variété de charme, comme une ample et belle chevelure,

nous viennent , depui s |l es d®but s de
statuettes et statues de f emmes,nnailas:
V®®nus de f®condit® doi l y a 25 ° 3C
encore, les silex aux formes ovoides admirables, puis les petites idoles nues et
- Biface acheuléen s®dui santes de beaut® que | 6on tarieny
-700-100.000 Charente depuis le Néolithi gque jusqubdau d®but de notre
Vénus de Galgenberg . - A
-30.000 Autriche pendentifs porte-b on heur , l es 6idolesd des Cyc
" Vénus de Willendorf statuettes hellénistiques dont on accompagnait les morts dans leur tombe, les

-24.000 Autriche
“ Vénus au casque
-24.000 Moravie

“LOHer maphrodit

-22.000 Grimaldi

“ LaLosange
-22.000 Grimaldi

Tanagrasé et d &aada statuaire pfficielle des terapleg des palais
et des cités, en Mésopotamie, en Egypte, puis en Gréce, puis a Rome, et plus
tard | eur diffusion dans tout | 6 0cci
Vénus de la Rome décadente et les Vierges romanes du haut Moyen-A g e é

En ne prenant en compte que |l a scu
particuliere a celle du patrimoine frangais, mais en sachant aussi la diversité et
richesse des autres foyers de scuinqus
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résumer la longue histoire de la sculpture féminine et de la femme, dans ses
premieres formes, ses apogées et ses étiages, ses silences, ses abondances,
ses refoulements ? De cette belle chevelure, je retiendrais trois courants, trois

traditions :
1. les premiegresscul ptures de | a femme,
jour, sont des statuettes et statuec
- Pointe foliacée beaut® de son corps, | 06®rotisme de s«
-19-15.000 les Eyzies 2. cette m°me s®duct i on esasympoligues
23000 Dordomna décoratives, telles la faune, la flore, les fluidités, les arabesques, ou encore les
"zggggstegespugﬂe formes wutilitaires et de parure, | a
-23. te Garonne . o i
* Vénus impudique aime se retrouver, I es biijoux, les v
1}1-0? les Eysies 3. enfin, au moins féminin et sexué, avec les dieux, les Rois et les
onaoaie alouer Institutions, avec la statuaire chr
” Dolmen de Gavrinis |l angage officiel et vertueux, cel ui

-4.000 av.JC h.2m

du culte i ou la dimension sexuelle est la plus amortie. Reprenons.

1. Déabord des expressions directes
interdit ; la statuaire féminine séduisante, sexuellement désirante . Cbhbest | a
scul pture premi re des humains, | a premi

nos jours (sauf quelgues interruptions). Nous devinons ici la tradition par

excellence de la sculpture . Venue du fond des ages, précédée et attisée par

la taille dbéoutils de plus en plus effic
femme et seulement elle, la femme désirée, la femme sexuée, et cela de

pr ®f ®r ence aux rendus scul pt ®s ddhommes,
déoexpressions de |l a vie, du go%t de vivre
dans la terre, la pierre, le bois, puis le bronze,lever r e é qui sont venu
viennent avec volupt® aux mains des sculop
désir de beauté. Autant de sculptures dont la vue et le toucher ont procuré et
procurent du d®sir et de | 6agr ®ment ser
propice a la fécondité, furent probablement favorables aux générations

humaines, en tous cas a leur bonheur sur terre. Autant en emporte le vent de

ce meilleur du divin et du culte T sauf le risque gque la femme vy soit réduite a un

objet de plaisirroudecul t e déi dol ©tri e.

2. Cett e s®duction des char mes et be:
aussi, en sculpture, sur le registre de formes symboliques, décoratives,
abstraites, sans | 6i mage r®aliste de | a femme e

démarche a laguelle la femme est tres sensible : plutdét que de la désigner et
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montrer directement, on la dit avec des fleurs, des frondaisons et des fruits,

avec des hirondell es, des biches et
des arabesques. On 1l a dit avdea pudeur. Qua
par d®f aut, on | a dit quand mcemas damst

ce registre métaphorique que la femme aime se parer de bijoux contribuant a sa
beauté et la rendant a elle-méme ? Elle aime se retrouver dans les flacons et

|l es vases, remplis doébeau, de parfum
Ainsi la munificence d el ehivieénh et
sobriété : tout ce qubdbune sensualit® cont
figuratif i mpu :terditppeche de @dlusde &8m Ber nar d
" Nefertiti ? cistercien : la volupté des moines, leur Cantiqgue des cantiques. Ici comme la
-1350 29cm Louvre A . ~ . .
~ Samothrace coO®t ai t | 6expression de la r®alit® d
-fin 4e sc. Louvre sans le dire.
” Vénus de Cnide .
-360 120cm Louvre Toute autre est la faveur de la Nature exprimée dans les formes et

“Danseuse doArl sculptures allusives de la femme de | 6 Ar t  nala Befleabpoque : soit la
-300env. 50cm Arles

~ Victoire 4 la libation version de | 6£cole de Nancy, encor e

-2e sc. S0cm Louvre Gall ® et Daum ai ment oO6dire avec des
Danseuse gauloise . . JORT

+ler sc 14cm Orléans Lalique aime le rendu réaliste de la femme.
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S6ouvre alors :l el grsanmuwe ®RInNGaghmendance de ces gdeux
sculptée féminine et leur pérennité depuis le fond des ages, furent brusquement abandonnés -

apres Rodin pour le figuratif, apr s | a Grande Guerre pour | 6Art
de formes f ®mi ni n-eelle pdsuété Xdivie@ Pour gqbai |l es sjcul pt
gardes nobont pas jug® bon de reprendr2Poequoi|r ®i nv
sbests alocrust ®e | a mo d e, i nd®f i ni ment rep®t it
redondance dbéabstractions s c¢ he?Depmis 1988acomsmewurn|l upt «
coup dbéenvoi (date des Demoiselles do6Avianmppn de
gravée) qui est venu en répligue de la Cathédrale de Rodin (les deux mains) -deux T uvres
emblématiques totalement opposées i di X secondes de curiosit® san
avec | autre une ®mouvance, une contne sopd det| i on
puri s me, de stopci s me, voire de cyni s me, |l s ar
pas cru bon de se | aisser s®duire et de faifre Tu
gr ©ce de formes f ®mi ni n etsmiegresdsbit cété rpalisge @ la Radih, | | as c
soit clt® symbol i que de | 6 Art nouveau (part
sculpteurs déconsidéraient le figuratif et délaissaient la statuaire, ce furent les attraits du visage



et du corps de la femme qui étaient abandonnés i en se demandant qui des deux a entrainé
|l 6autft éabsence de | 6amour et de | 6®roti s me
|l 6Ar tPi r e, en sO®vertuant N r ®gl er un comp
s 6 i imasewt en faux par rapport a tout ce qui était charme, séduction et charnalité de la figure ;
mais de ce fait, ils en étaient inconscients, leur partis-pris en sculpture était beaucoup plus
grave de cons®quence quoden pe.itnpramiere du rendurde la
corporéité. Preuve en ce sens, dans toutes les religions et civilisations les représentations
scul pt®es du corps ont ®t® v®n®r ®es comme s
(tel le Commandement de la Loi: O0Tacuwmlepteras pastaddi ma ggeudd
cO®t ait  6interdit de | dattrait du sexe. g
profondément enracinés, quelle futilité esthétique, quel intellectualisme et quelle triste
prétention moderne occidentale pouvaient sous-t e ndr e l 6interdit du
séduction de beauté. De quoi ces oukases sont-ils révélateurs ? Et quels profits, quelles
pertes ?

"g'(‘)”':fcg”ses""'agO” 3. Le troisi me courant de scul ptur
* statuaire Chartres s® re et honorable. A | doppos® des
. ,ﬁz},\jzgeleme char mes, ¢ 0 edatuairk de femmes dd nokleovertu , drapées dans
12e sc Vézelay leur dignité : cOleest registre doéi mages de

do®di fi cati on.Teleladiggre deGavReinhei (Méfertiti), la statue de
la Déesse (Athéna), ou celle de la Victoire (Samothrace ou la Marseillaise), ou
la figure allégor i gque de | 6l nstitution (1l a F
Liberté, la Paix, la Justice), et surtout, dans notre héritage culturel de chrétienté,
la dominante de statues et statuettes de la Vierge Mére et des saintes ; au XXe
siécle, ce sera le succes de la statuaire des Régimes fascistes (un succeés qui

renforcera | e-fignatif)). déordre non

Sur ce registre la femme est belle, mais habituellement désexuée
ou dbéune sexualit® | a plus neutre po
de Liberté est découverte. Souvent des femmes efféminées ou aux traits
dodéhomme, habituell ement dodo©ge m3ar
veuves, des mod | es de combattantes
gubell es soient | 7 pour uDednassegeellepatrorme

ou bienfaitrice, ou afin de satisfaire leur vanité, tels les multiples bustes du
XVllle et XIXe siecles.

Reste toutefois le détournement possible de telle statue de culte
public en statuette de plaisir privé (de la Vénus de Cnide aux multiples copies
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dont | es Romai ns tiraient plaisir),
vertueuse parce que mythologique al
charmes, sa nudité.

Quant au coupl e, force &est de r e me
occidentale : guel ques mod |l es dbébhonneur (
“eve dbAuUtun effusions dans la Gréce hellénistique, leur abondance relative au Paris de la
v.1130 ' Bell e Epoque, quelques ®treintes et
Marie-Madeleine . . . N p
v.1540 174cm Louvre et Claudel, puis quasiment rien au XXe siécle. Quelle dure retombée ! Quel
{{nc><¥/ee cath.dealb contraste avetci q,uﬁeu n_de/elré;l r®c_te (les Te
- Cariatide Cambrais et celui des objets et statuettes précolombiennes ! Mai s apr -cepas
Y-lsltZOM;?gjgite aussi reconna’ tre, dans | 60Occident d
v.1400 Marseille de lafemmeenelle-m® me, dOouree |fodh-Bamorar

Reprenons mai ntenant | 6®v ol uti on, au
registres de statuaire, la | ®g re et | a s
On constate que la statuaire de séduction érotique est ddune v

constante, abondante et de qualité soutenue, quoique variée, depuis le fond de

la préhistoire. Seules trois ruptures sont a remarquer dans cette veine
occidentale, outre le silence des siecles barbares :

a. Déabord | e refoul ement op®r®ntpar | e
pr s doébun mill ®naire avant notre ~re, " (
scul pteras pas db6éi maged) , e-a-diré le diea mdee du m

sans parédre et par conséquent la lutte féroce contre le modéle cananéen de
Baal et Astarté 1 une lutte subvertie de toutes parts comme en témoignent les
amulettes a foison enfouies dans la ruine de Jérusalem en -587.

b . Ensuite |l e refoul ement en terres d
refoulement en terres de Chrétienté (la réprobation du sexe : la nudit®,
Eve, l e p®ch® originel) | ewudubdefoulé>aenRenai s
Italie, puis en France, spécialement en France : un retour maladroit et hésitant
déabord, puis de plus en plus ashmutduant et
X1l Xe, " la fin du XI Xe, avec Rodin, | 6 Ar t

c . Enfin, au X Xe si cl e, " Pari s, en
am®ricai ne, | e ref oul ement de |l a statuai

femmeinous venons dbéen parler
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Qu a n t utré redistrea celui de la statuaire sage et édifiante , la continuité

est constante depuis | a M®sopotami e,
iy al silence des siécles barbares, puis, au Moyen-Age, par la statuaire de dévotion
V1550 60cm Vierne | chrétienne (Mére de Dieu, vier ges, martyres, veuves
is'iiga'fl au cerLf (Goujon) gue la Renaissance (italienne puis francaise) retrouve la veine antique, et que

cm Louvre N s - . .-
~ Nymphe fontaine des peu a peu, spécialement avec le Baroque, cett_e statua_lre laique _fasse _
Innacents (Goujon) 1550 concurrence 7 |l a statuairse jddwErgd, sei
3 Gréaces : Monument . T . . . . N
du ciur doHenri discrédit de la sculpture figurative durant le XXe siécle i en mettant a part la
1561 Louvre , veine réactionnaire de la statuaire des régimes politiques totalitaires (fascistes
La Charité (del Bardiere) .
v.1550 église de Troyes et communlstes).

2. Les avatars du XXeme siecle.

Laisserait -on cette belle histoire tourner court en quelques dizaines
d 6 a n n ®emendre finalement cette tournure facheuse en ce qui nous
intéresse : la beauté sculptée de la femme ? Comment un siécle de sculptures
modernes, sans joie féminine, découragerait-il & jamais 250 siecles de grande
tradition de sculptures de la femme, savoureuses de charme et de plaisir ?

Phase critique, dira-t-on! Essayons dbéapporter un jugerl
déun diagnostic d®cisif qui aidbrangérles ortir
habitudes, i f aut e X a mi-méme, didtifctadestautrdse | a s
arts plastiques, spécialement de la peinture ; car les étapes successives de la

modernit® de | a sculpture ne sont pas as:

méme que la paresse et la facilité ne cessent de répéter une seule et méme
hi stoire des avanc®es déarts modernes C
peintres, :Gourbet, CéaanmaaPicasso, etc.

On connait les mots terribles et injustes de Baudelaire : «La sculpture
est ennuyeuseé un art de compl ®ment éun ar

sbassocier humbl ement " | a peinture et

intentions». Je reléve cette derniere affirmation comme une chance. Si depuis

un siecleetdemi , | es progr s de | 6architecture ¢
quoi intimider ceux de la sculpture, fallait-il que celle-c i se content e, S
rtl e ancilaire de d®cor déarchitectur e, S

la peinture ? A mon sens la force de la sculpture se dégagera pour autant

femme et féminité michel coste ® 6



